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arihi hala tam olarak belirlenmemis olan

Modernizm'in ne menem bir sey oldugu

daha anlasilamamigken, (Frankfurt
Okulu'nun dnclllerinden olan Habermas'in
yeni-muhafazakarlik olarak adlandirdi§i Post-
Modernizm, O'na gére hatalidir, c¢unki
"modernlik, henlz, tamamlanmis degildir”)
Post-Modernizm'in  etkilerini her yodnuyle
hissetmekteyiz. 20. yy'in baslarinda Jacques
Derrida'nin 6nculuguni yaptigi ekip tarafindan
gelistiriimeye baslanan Post-Marksizm
yorumlari aslinda Post-Modern c¢anlarin
g¢almaya baglayacaginin habercisiydi. Donemi
tarihsel olarak analiz ettiginizde “iki kutuplu”
dinyanin bir kutbunun yasadigi krizi agsmak
adina ortaya attigi tez, gibisinden basit bir
baslangi¢ tanimi yapilabilir belki ama 21.
yy'daki tezahdarleri irdelediginizde isin dyle ¢cok
da klUgUmsenir bir eylem olmadigini gore-
bilirsiniz.
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Yazinin girizgahinda bahsi gecen Jacques
Derrida'y1 yargilamak yazarin haddi dedgildir.
Hele ki 6zellikle 1960'lardan sonra yogunlasan
siyasal konjonktlr icindeki irk¢ilik Kkarsiti
hareketlerde yer alan, Fransa'daki Cezayirli
muiltecilerin haklarini ve ayrica Soguk Savas
doénemi Cekoslavakya'sinin muhalif hareket-
lerini destekledigi ve bu nedenden 1982
yilinda ayni ulkede tutuklanmis olan, Korfez
Savas! sirasinda ise Alman filozof Jirgen
Habermas'la birlikte Frankfurter Allgemeine'de
kaleme aldiklari bir yazida, diinya entelek-
tuellerini ABD'nin Irak'a karsi giristigi saldiriya
tavir almaya c¢agirdigi bilinen bir aydini,
uygulamasi insanhgi “yozlastiran” bir kavram
yuzinden itham etmek gibi bir gaflete dismek
niyetinde hi¢ degildir yazar. Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetleri Birligi'ndeki (SSCB) yonetim
bicimi 1991'de degisti diye “Sosyalizm” tezinin
curddigunu iddia etmek ne kadar mantikl ise
“Post-Modernizm”in 6ncusu olan Derrida'yi
yargilamak da o kadar mantiklidir. Kaldi ki
Derrida'nin bu tezi gelistirirken ne kadar iyi
niyetli olduguna inanmak, okurun oldugu kadar
yazarin da tasarrufundadir.

Yeni bir ekonomik sistem kendini sadece para
Uzerinden var edemez. Kultur-Sanat alaninda
da “yeni” yontemler gelistirir, kendi ekonomik
tezini gliclendirmeye ¢alisir. Neo-liberalizm de
kendi rastini ispat etmek igin “insan”in
kiltirine ekonomik dngoérisunin bigcemlerini
entegre etmeyi hedefledi. Basarili oldu,
diyebiliriz her ne kadar yansisinin insanlik igin
faydali oldugunu séyleyemesek de. Merkezine
koydugu “insansiz” distinme sistematiginin
aslinda varacagi nihaf hedef oldukga somuttu:
Dahafazla para, daha fazla kar!

“Sanat endustrisi” diye bir kavram guindelik
yasamimizda kullandigimiz literatire girmis
durumda. Halbuki en basit tanimiyla “insanin
kendini ifade etme bigimi” olan sanat, bir
sanayi tipi “Ordn” gibi “piyasa”ya sunulmus
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durumda. liginde bulundugumuz sirecin
kepazeligini anlamanin belki de nesnel agidan
izaha en acgik yani da bu: “Sanat Grini=meta”.
Metalastirilan ve alinip-satilan bir konuma
gelmis “sanat’. Erich Fromm'un “Sevme
Sanati’nda Kapitalizm'in “ask” tanimini
yaparken sarfettigi “piyasada degisim degeri
en yuksek olanin tercihi” tanimi boylesi bir
ortamda sanat “GrGn0”nin degerini belirler
olmus. Sanatin var olus nedeni olan “kendini
ifade etme”nin izleyen Uzerinde yaratmasi
gereken “kendi var olus amaglari’ni sorgulama
nedenselligi strecin tamamen digina iletiimis,
glnuimuzin en etkili iletisim araci olan
televizyonun yarattigi buyuli ortami gercek
hayatta hissetmek i¢in ekranda gordigund
canli olarak kargisinda goérmek “degisim
degeri’ni yukseltmis.

Gegtigimiz gunlerde bir aksamusti Guven-
park'in (Ankara) 6ntinden gegerken karsilas-
mistim. Takim elbiseli, tiragi gayet dizgln bir
muhabir, kuvvetli bir spotun altinda, elinde
mikrofon, kameranin karsisinda, canli yayina
baglanmayi! bekliyordu. Bu durumu “olgu”
sifatina birindiren, muhabirin dizgun tiras!
veya yakisikl olmasi degil, cevresine toplanan
kalabalikti. Onlarca insan, kamerada gériinme
telagsindan uzak, canli yayina baglanacak olan
muhabiri izleme merakindaydi. Glnki aksam
haberlerine “canli” baglanan muhabiri o anda
“canli” olarak izleyecek ve gece haberlerinde
ya da ertesi glin sabah yayinlanacak tekrarlari
izlerken, muhabirin sol tarafindaki banklarda
kendinin oturdugunu dusunerek var olacakti.
Boylesi “tarihsel” aniyi belki de yillar boyu
dillendirecekti. Tipki Koérfez Savasi ile
kultirimize dahil olan “canli” savasa tanik
olmak gibi insanligin birbiri Uzerinde
uyguladigli acimasiz tahakkimden rahatsiz
olmak yerine bdylesi “tarihsel” bir an'a tanik
olma hevesi gibi. Iste insani duyarlihgin
yitiriilmesinde olduk¢a o6nemli bir dénim
noktasidir Libnan'da yasananlari ekranlarda
gOrmemize ragmen “sessiz” dusunugleri
“sesli” haykiriglara, isyanlara, lanetlemelere
donustiremememiz ve bu “sesli” isyanlari
“yaptirmayiz, sattirmayiz” ekibine “gorev”
olarak vermemiz. Cinki kendi var olus
gerekgelerini “musteri” veya “disman” olarak
goren bir sistemin c¢eliskisini biz de
icsellestirmis durumdayiz. En acisi da butln

bunlarin bir “yanilsama” degil, bir “gercek”
oldugunu dusinmemiz. Cunkd 21. yy'da
yasayanlar (sonuglari aci da olsa) “yikilmaz”
denen ikiz Kuleler'in ¢dkiisiine Korfez Savasi
ya da Lubnan'da yasananlar gibian be an sahit
oldu. Oyleyse Fukuyama'nin “Tarihin Sonu”
tezinin sadece ve sadece 3 yil gibi ciddiye
alinmasi da Kapitalizm'in kendi i¢ celigki-
lerinden 6te bir sey degildi. Ya da Kapitalizm'in
bir sonraki evresi olan Emper-yalizm aslinda
Fasizm'den baska bir sey degdilmis. Elbette
pragmatik bir digslnce silsilesi ile sonuca
ulagsmak saglikli bir veri temin etmez. Ama bir
yerlerde “yanlis”higin da oldugunu inkar
edemez.

Yazar yaklasik dort aydir televizyon izleme-
mektedir. Dort ay “tarih” agisindan bir “cigir’in
karsihgi olabilir. Fakat sokaktaki yasamin
“ayni’hdi, Post-Modern kiltiriin egemenliginin
dort ay onceki muhteviyatini muhafaza
ettiginin en somut gdstergesidir. Bu yuzden
yazarin dort ay'i, kaybolmus bir zaman dilimi
degildir asla (yazarigin).
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