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OZET

Modern mimarlik akiminin ¢esitli donemlerinde yer alan Le Corbusier (1887-1965), Alvar Aalto
(1898-1976) ve Tadao Ando (1971- ) 'min, giinisigi kullanimindaki benzerlikler ve farkliliklar ele
almmigtir. Genelde giinisiginin yapiya alinig sekilleri ve bunlarin mekan niteliginde olusturdugu etkiler
ozet olarak verildikten sonra bu ii¢ iinlii mimarin, gelisme evrelerini de géziiniine alarak giinisigi

kullanim sekilleri tartisilmistir.

1. GIRIS

Le Corbusier (1887-1965), Alvar Aalto (1898-1976)
and Tadao Ando (1971- ) modern mimarlik akimi-
nin gesitli donemlerinde yer alan {i¢ inlii mimardir.
Bu ¢alisma giinis181 kullaniminda 6zel beceri sergi-
leyen bu {i¢ mimarin, bu agidan benzerliklerini ve
farkliliklarini arastirmay1 amaglamaktadir.

Gilinis181 yapi i¢ine alindiginda yalniz gérmeyi de-gil,
mekanin ve mekani sinirlayan yapi elemanlarinin
algilanmasini da saglar. Insan iizerinde cesitli uyari-
lar yapar. Mimar yapilarinda yaratmak istedigi duy-
guyu, giinisigini uygun kullanarak daha da etkili du-
ruma getirebilir. Mimarlik bir mekan yaratma sanati
ve giinisig1 da onun bir 6gesi oldugundan mimarlar
giinisigini kullanmay1 ¢ok iyi bilmelidirler.

Gilinis181 yapi icine ¢esitli yollarla alinir. Genelde
yandan ve iistten olarak ikiye ayrilir. Yandan aydin-
latmada pencereler; diisey kesitteki yeri agisindan
alcak, orta, yiiksek ve egim acisindan diisey, disa
egimli (sera tiirli), ige egimli olurlar. Yan pencereler
planda kdse penceresi, ¢ikmali veya ¢ikmasiz pence-
re, cephede tek, bitisik (bant seklinde), guruplu, 6zel
sekilli pencere olarak diizenlenebilirler. Ustten ay-
dinlatmada pencereler; yatay, egimli, diisey tavan
pencereleri tiiriinde olur.

Tiim pencereler, tiirlerine bagl olarak, mekanda
farkli etkiler olusturur. Algak pencereler, dis zemin-
den yansiyan 1181 odanin derinligi boyunca tavana
yansitir. Gokyiiziinden gelen 15181 ve dosemeye dii-
secek giines 151811 ¢cok az alir. Dig zemin ylizeyi asirt
151k yansiticiysa 1siklilik kontrasti olusturabilir. Calis-
ma diizleminden daha asagida kalan manzaranin g6-
riillmesini saglar. D1s zeminde diizenlenen bir bahge
veya su ogesiyle yapi igine ilging dogal goriintiiler
almak olanaklidir. Tek katli yapilarda algak pence-
relerle mahremiyet saglamakta giicliik ¢ekilebilir.

Orta pencereler manzaranin en iyi goriilmesini sag-
layan, zeminden yansiyan 15181 da, gokyiiziinden
gelen 15181 da alabilen pencerelerdir. Yine de en fazla
aydinlik diizeyi odanin pencereye yakin boliimlerinde
olusur. Pencereden uzaklastikca tavan ve doseme
aydinlik diizeyleri azalir.

Yiiksek pencereler oda derinligi boyunca dosemeye
daha fazla gok ve giines 15181 verir, fakat dis zemin-
den yansiyan 15181 tavanin ¢ok az bir boliimiine alir.
Yiiksek olduklarindan giiven saglarlar, ancak manza-
ranin goriilmesi giiclesir.

Diisey yan pencereler en ¢ok kullanilan pencerelerdir.
Ice egimli yan (sera tiirii) pencereler daha gok giines
15181 alinmasi istenen mekanlarda kullanilir. Ancak
bu tiir pencereler kolay kirlendiginden, kir tutmayan
distan silikat kaplamal1 6zel camlarin kullanilmasi ge-
rekir. Disa egimli yan pencereler, disa yansiyan 15181
arttirdigindan, daha ¢ok, ¢cevrenin uzun siire gozleri
yormadan gozlenmesi gereken yapilarda kullanilir.

Kose pencereleri tek kdsede, bitigik veya diyagonal
iki kosede, tek veya koseyi donen pencere olarak dii-
zenlenebilir. Tek veya iki kosedeki kdse pencereleri
15181n yan duvarlara yansimasini, aydinlik ve golgede
kalan duvarlar olugsmasini saglarlar. Koseyi donen
pencereler farkli yonlerden gelen 15181 almay1 ve daha
genis bir manzaray1 gérmeyi saglarlar. Cikmali pen-
cereler glinisiginin oda derinligine ulagsmasi agisindan
uygun degildir. Ancak ¢ikmanin bulundugu boliimde
agir1 bir aydinlik diizeyi, odanin diger boliimlerinde,
baska bir pencere diizenlenmemisse, logluk olusur.

Yan pencerelerin cephede diizenlenmesinde; 11k alin-
masi gereken mekanlar, manzara, yap1 tiirii, pencere
iretim modiili, 151k, 1s1, giines 1s1n1mu1 gibi fiziksel et-
kenler, mimari anlatim, yap1 estetigi vb gibi pek¢ok
etken s6z konusudur. Ancak en basit sekliyle pence-
relerin cephede diizenlenmesi; tek (kare, yatay veya
diisey dikdortgen), bitisik, guruplu, 6zel bigimli
pencereler olarak siniflandirilabilirler.



Ust pencerelerden yatay tavan pencereleri, gok yiizii-
nii en fazla goren pencerelerdir. Bu pencerelerde say-
dam veya yar1 saydam, cam ve plastik malzemeler
kullanilir. Yagmur suyu sizdirma sorunlar vardir.
Yatay tavan pencerelerini duvara yakin diizenleyerek,
1518101 duvardan veya dosemedeki havuz, heykel vb
gibi bir 6geye yansitmak olanaklidir. Egimli ve diisey
tavan pencerelerinde yagmur suyu sizdirma sorunu
daha kolay ¢oziiliir. Bu tiir pencereleri ekvatora veya
diger yonlere yonlendirerek farkli 151k kosullart sag-
lamak olanaklidir. Ekvatora yonlendirilen egimli ve
diisey tavan pencereleri, giines 151g1m1 da alirlar. Do-
guya yonlendirilenler yalniz sabahlari, hava sicakligi-
nin diisiik oldugu saatlerde giines alirlar. Kutuplara
yonlendirilenler yaz kis homojen bir 11k alirlar.
Egimli ve diisey tavan pencerelerini, 151k kepgeleri
gibi, hem giinese yonlendirmek, hem de 15181 yan
ylizeylerden yansitarak alacak sekilde diizenlemek
miimkiindiir. Isik kepgeleri 15181n en yiiksek derecede
yapi igine alinmak istendigi, fakat giines 1gmlarinin ve
1sisinin alinmak istenmedigi yapilarda kullanilir.

Biiyiik genis yapilarda avlular, atriyumlar ve litri-
yumlar diizenleyerek daha fazla glinisig1 almak ola-
naklidir. Avlular gecenin serin ve nemli havasini
tuttuklarindan, giin boyu yapiya serinlik sagladikla-
rindan sicak kuru ve 1liman kuru iklimler i¢in ideal-
dir. Avlular serin veya nemli iklimlerde yosunlagma-
ya neden olurlar. Bu tiir iklimlerde nemli havanin
avluda kalmamasi i¢in, avlunun ¢ok genis tutulmasi
veya havalandirma agikliklarinin olmasi gerekir. Atri-
yum yiiksek yapilarin iist birkag katinda birakilan
bosluklardir. Ustii camla rtiilebilecegi gibi acik ta
birakilabilir. Litriyum bir tiir atriyumdur. Ancak son
kata dogru aciklig1 artar ve bdylelikle atriyumdan
daha fazla 1g1kliliga sahip olur.

Tiim pencere tiirlerinde giinigiginin alinisinda g¢esitli
denetim diizenleri vardir. Pencerenin derin olarak dii-
zenlenmesiyle, 151k pencere yan yiizeylerinden yansi-
tilarak iceri alinir. Isikliligin kademe kademe igeri
dogru azalmasi saglanir. Boylelikle kamagma yapabi-
lecek 1g1klilik kontrasti 6nlenir. Kiigiik boyutlu derin
pencereler, yap1 icinde bir losluk olusturduklarindan,
1s1klilik kontrastini azaltmaz, ayrica dramatik etki
yaparlar. Pencerelerin dis yan yiizeylerinin, disa dog-
ru egimli olmasi, gelen 15181n bir kismin1 disar1 dogru
yansitacagindan, giinesli yorelerde yeglenir. Cesitli
gdlgeleme elemanlar1 kullanarak giines 1sinlarmin
dogrudan igeri girmesi 6nlenebilir. Golgeleme ele-
manlarindan farkli olarak, 151k yansitic yiizeyler kul-
lanarak, yan ve {ist pencerelerden giren 15181 istenilen
yone yansitmak olanaklidir. Isigin zemine, tavana,
duvara veya ¢esitli yap1 elemanlarina yansitilmasiyla
mekanin sinirlarina veya striiktiire agiklik kazandiri-
labilir.

Tavanin yiiksekligi, 151k yansiticiligi, bigimi, egimi de
giinisig1 aydinlatmasini etkiler. Genellikle tavan yiik-

sekligini arttirmak 1s1klilig1 azaltir. Bunu 6nlemenin
bir yolu tepe penceresi olarak da anilan ikinci bir yiik-
sek pencere kullanmaktir. Bir diger yolu, tavan ve do-
semelerin agik renkli malzemelerle kaplanmasi veya
boyanmasidir. Tavandan sarkan kirigler de, tavandan
yanstyan 15181 keseceklerinden, 1s1klilig1 azaltirlar.
Diiz tavanlar 15181 daha iyi yansitirlar. Tavana cesitli
sekiller vererek tiimii aydinlik veya giderek degisen
aydinlikta tavan elde etmek olanaklidir. (LAM,M.C.,
1991).

Gilinisig1 ile aydinlatmada 15181 yaygin veya dogrul-
tulu olusu ve yonii de dnemlidir. Dogrultulu 151k,
keskin golge diistirdiigiinden, formun ve dokunun
ortaya ¢ikartilmasi istendiginde kullanilir. Yaygin
151k dinlendirici etki yapar. Giinisigi saydam cam
kullanilarak yap1 i¢ine dogrultulu olarak alinabilecegi
gibi, yar1 saydam cam kullanilarak veya cesitli mat
ylizeylerden yansitilarak yaygin olarak da alinabilir.

Is1gin bir mekanda yatay yonde yayilmasiyla, diisey
yonde yayilmasi da insan iizerinde farkli duygular o-
lusturur. Giinisig1 kompozisyonu yalniz planda degil,
diisey kesitte de ele alinmalidir. Diiseyde ve yatayda
farkli aydilik diizeyleri saglayarak ilgi ¢ekici mekan-
lar olusturulabilir. Giiniimiizden besyiizy1l 6nce yasa-
masina karsin eserlerinde modern mimarinin izleri
goriilen Mimar Sinan’in, cami tasariminda bu olguyu
ustalikla kullandig1 goriiliir (OZDENIZ, 1988).

Pencere dogramasi ve cam, kapali mekanlar i¢in kul-
lanilir. Riizgar kesmek disinda, yari agik mekanlar-
daki pencerelerde cam kullanilmasi gerekmez. Bu tiir
camsiz agikliklar cepheye derinlik kazandirirlar ve
mekan derinliginin algilanmasini saglarlar.

Ister yapay ister dogal olsun, aydinlatma tasariminda
yalmz 151k degil, ylizeylerin renkleri ve 151k yansiti-
ciliklar1 da kullanilir. Duvarda, tavanda ve désemede,
151kl1 ve golgeli kompozisyonlarla insanlar {izerinde
cesitli duygular olusturulmaya c¢alistlir.

2. YAPILAN CALISMA

Bu ¢alismada {i¢ modern mimarin eserleri ele alina-
rak, kullandiklar1 giinigiginin, nicelikten ¢ok, nitelik-
sel acidan karsilastirmasi yapilacaktir. Karsilagtirma
asagidaki konular1 kapsamaktadir. Isik almada tercih
edilen yonlerin olup olmadigi, mekéana kag yonden
151k alindi8y, ne tiir pencereler kullanildigi, pencere
oranlar1 ve modiilii kullanilip kullanilmadigi, 15181n
pencerelerden alinirken kullanilan denetim diizenleri,
gdlgeleme elemanlarmin kullanilip kullanilmadigi,
mekanda ne tiir etki yaratilmaya calisildigi, mekan
i¢cinde ve mekanlar arasinda aydinlik karanlik kon-
trastinin olusturulup olusturulmadigi, kullanilan pen-
cerelerde giinisig1 almanin disinda baska bir amag
gozetilip gozetilmedigi.



Le Corbusier

Gilingig1 kullanimi agisindan ustalik gésteren mimar-
lardan biri olan Le Corbusier, bu konuda, meslek ha-
yat1 boyunca da gelisme gdstermistir. Bu nedenle
giinisig1 kullanimi yaklagimint donem dénem ele
almak dogru olacaktir. ilk eserleri olan Villa Falet
(1905), Villa Slotzer (1908), Villa Jaquemet (1908),
Villa Jeanneret-Perret(1912),Villa Favre-Jacot (1912)
icin su genellemeleri yapmak olanaklidir. Giineye d6-
niik cephede daha ¢ok pencere alani kullanilmustir.
Tek yonden de iki yonden de 151k alan odalar kullanil-
mugtir.Ayrica kose donen pencereleri de vardir. Pen-
cereler bant geklinde yanyana gelmis, dar uzun dik-
dortgen bi¢imindedir. Boylelikle yaygin 15181 daha
¢ok alinmasina ¢alisilmistir. Ayrica yaprak gibi 6zel
bicimli pencereler de kullanmistir. Pencerelerin bir
boliimii de dogramalarla kiigiik karelere boliinmiistiir.
Golgeleme disar1 tagan genis sagaklarla saglanmistir.
Bu ilk dénem yapilarinda mekanlar arasi 1s1klilik kon-
trasti, camli kapilarla azaltilmaya ¢aligilmigtir. Daire
seklinde ¢ikmalara ve bu ¢ikmalarda diizenledigi
bazen yaninda bazen karsisinda pencerelerle mekan
i¢inde 1s1klilik kontrasti olugturmaya ¢aligmustir.

Villa Schwob’da (1916), ilk yapilarindan farkli olarak
bant seklinde pencereler yerine saydam ve sagir yii-
zeyler kontrasti olugturmustur.

Aynu tarihlerde insaa edilen Vaucresson’da konut
(1922) ve Ozenfant’in Evi, Paris (1922)’de benzer
ozellikler vardir. Bant pencerelerin, biiyiik saydam
yiizeylerin ve ¢esitli yatay/dikey tek pencerelerin bir
kompozisyon olusturacak sekilde birlikte kullanildig:
goriiliir. Farkli pencere kompozisyonlariyla binanin
farkli amagli katlar1 gosterilmeye c¢alisilir. Bir sanatct
olan Ozenfant’in evinde, iist katta bulunan ¢aligma
odasina 151k kepgeleriyle ¢atidan 11k alinmustir.
Ayrica kdseyi donen pencereleriyle gerek gilinisigina
gerekse manzaraya siireklilik kazandirilmigtir.

La Roche Villa’sinda (1923) bu gelismelerin para-
lelinde giinisig1 kullanimi goriiliir. Birinci katta bant
pencereler, diger katlarda mekanin gereksinimine
gore genis pencere ylizeyleriyle, kiigiik tek tek pen-
cere kompozisyonu vardir. Ayrica planda goriilen
151k avlusuyla bol 151kl mekanlar ele edilmistir.

Sanatgi Islikleri (1924) olarak anilan yapisinda Le
Corbusier, ilging 1s1k/kiitle denemelerine girer. Bu
donem yapilarinda denedigi basit kiibik yapi kiitlesini
bu yapida da kullanmistir. Galeriye ¢ikan merdivenin
kat sahanligina catidan aldigi 1g1ikla dramatik bir etki
yaratmaya ¢aligsmistir. Zemin kat yan duvarindaki tek
pencere keskin golge verirken, karsi duvardaki genis
cam ylizey 151k kontrastini azaltir. Diger duvarlarin
masifligi her iki tiir pencereden giren giinisigina
kontrast olusturulmustur. Sanatg1 islikleri Le Corbu-
sier’nin giinigigini mekanla iletisim kuran bir eleman
olarak kullanmaya baslamasindaki ilk adimdir. Bu
yapti ile glinisigini, salt aydinlatma araci olmaktan

¢ikartip, mekana dramatik etki ve agiklik kazan-
dirmakta kullanmustir.

Pessac yerlesmesinde (1924-6) farkli bir yaklasim
sdzkonusudur. Iki katl bu yapida atriumlar ve gati
bahgeleriyle giinisig1 comert bir sekilde yapi i¢ine
almmaya calisilmistir.

Cook Evi’nde (1926), bircok yapisinda oldugu gibi,
bir modiiliin yatayda ve diiseyde tekrari ile elde edilen
yan pencere kompozisyonu goriiliir.

Plainex Evi’nde (1927) yine isligin yer aldig {ist katta
151k kepgeleri kullanmilmistir. Yapiya girecek giines 1s1-
sinin etkisini azaltmak i¢in bu katta kat yiiksekligi art-
tirllmagtir. Villa Stein’de, Garches (1927), daha 6nce-
ki 6zelliklerine ek olarak yan pencerelerden alinan
15181 i¢ duvarlara yansitarak, yiizeylerde 1siklilik kon-
trast1 olusturulmaya ¢aligilmistir. Bu olgu, kubik for-
mu olan yapiya bir kontrast olugturmak tizere yap1
icinde kullanilan egri yiizeylerin etkisini vurgular. Bu
bir bakima giinisig1 ile yap1 elemanlarina agiklik
kazandirma ¢abasidir.

Villa Savoye (1929-31), Notre-Dame-Du-Haut Ron-
champ Sapeli (1950-55), La Tourette Manastirt
(1957-60), Yiiksek Mahkeme Chandigarh, Hindistan
(1951-5) Le Corbusier’nin giinis1g1 kullaniminda us-
taligint sergileyen yapilardir. Villa Savoie’da bir
modiiliin tekrariyla olusan bant pencereler, 151k avlusu
ve yapiya derinlik etkisi kazandiran penceresiz duvar
acikliklar1 kullanilmistir. Yapi adeta 151k icinde yiiz-
mektedir. Modern mimarligin bir bagyapit1 olarak
bilinen Ronchamp Sapeli, 15181n varligin1 mekanda
yorumlayan bir yapi olarak ortaya ¢ikar. Yapi i¢inde
islevine ve dini felsefeye uygun olarak los bir mekan
olusturulmustur. Yapiya kuzey ve giiney cephelerin-
deki kapilardan girilir. Giiney cephesindeki kii¢iik de-
rin pencerelerden giren 151k mekanin losluguna kon-
trast olusuturur. Le Corbusier bu yapisinda da 151k
kepgelerini kullanmstir. Kule i¢ yiizeylerinden yan-
styarak gelen 151k, mekanda bir baska kontrast olus-
turur. Yapinin bir diger 6zelligi 151k araciligiyla yapi
striiktiiriiniin gozler 6niine serilmesidir. Biitiin diisey
ylizeyler ve ¢ati kabugu giingi81 ile aydmlatilmustir.

Le Corbusier kirk yasindayken Savoie Villasini yeni
bitirdigi siralarda “Ogrenciligi elden hig birakmadim”
demisti. Altmis yasinda bitirdigi Ronchamp Sapeli
i¢in, “Duvar ve tavan arasindaki 11k ¢izgisi hayranlik
uyandiracaktir.” seklinde konugmustur (GARDINER,
1985).

Bir tepenin giiney yamacina oturtulmus La Tourette
Manastiri’nda yine bir avlu plan uygulanmistir. Yapi-
nin en ilging yani giiney cephesidir. Yapinin alt katla-
rinda pencereler diisey panellerle golgelendirilmistir.
Diisey panellerin farkli araliklarla yerlestirilmesi dik-
kat ceker. Ust katlarda iki sira halinde kare modiillii
pencereler bulunur. Bunlar da, dogramanin pencere-



nin i¢ kisimlarina yerlestirilmesi nedeniyle golgede
kalir. Kesis odalarinda yan pencere hi¢ yoktur. Yal-
niz huni bi¢imli 151k kepgeleriyle giinigig alirlar.
Boylece yalniz gokten 151k alan log odalar elde edil-
mistir. La Tourette Manastirt 151k ve 15181 denetlen-
mesiyle olusturulmustur denilebilir. Chandigarh Va-
lilik Sarayi’nda 1g1kla oynamak i¢in birgok 6ge kulla-
nilmistir. Yatay golgeleme elemani olarak genis sa-
caklar, La Tourette Manastirindaki gibi diisey golge-
leme panelleri goze batar. Ayrica yap1 digindaki genis
su yiizeylerinden yansiyan titrek 15131 yapi igine ala-
rak 15181 farkli bir boyutunu kullanir. Yapinin bigim-
¢imlenisinde bolgenin sicak nemli iklimine kars1 do-
gal havalandirma saglanmasi agirlik kazanmakla bir-
likte glinisigim1 denetleme gabalar siirer. Isig1 bazi
yerde diiz, baz1 yerde egri yiizeylere ¢arptirarak, yapi
strikktiiriine aciklik kazandirmaya ¢aligmistir. Bu yapi
Le Corbusier’nin giinisig ile oynama c¢abalarinin son
halkas1 olmustur.

Alvar Aalto

Giinis1g1 kullanimi agisindan bir diger usta mimar
Alvar Aalto’dur. Isci Kuliibii, Jyvaskyla (1924)
Aalto’nun ilk donemlerine ait bir yapidir. Kdsebasi
binasindir. Zemin katta Dor diizeni kolonlar arasinda
yerden tavana kadar uzayan genis cam yiizeyler kul-
lanmistir. Boylece glinisigint dogrudan igeri alirken,
pencerenin bir bagka iglevi olan, yap1 kullanicilarinin
disartyla iliski kurmasi 6n plana ¢ikmustir. Pencerele-
rin dogramayla boliinmesinde kare modiiller kullanil-
mistir. Ust katlar zemin katla kontrast olusturur.
Burada daha ¢ok masif yiizeyler kullanilmis, ancak
yer yer diizenli bir sekilde ¢esitli pencerelerle delin-
migtir. Aalto ilk yapilarinda cesitli klasik diizenler
kullanir. Bir oditoryum olan iist katlarda kullanilan
pencereler “palladiyan” tarzindadir. Bir dizi kiigiik
pencerelerin yanisira, 6n ve arka cephede yaygin gok
1518101 alan bir ¢ift yiiksek pencere vardir. Oditoryu-
ma ¢ikan merdivenin sahanliginda yuvarlak, tek bir
pencere insanlar1 karsilar. Aalto bu yapisinda ¢esitli
mekanlarda, farkli aydinlik diizeyleri olusturarak
kullanicilart yonlendirmeyi amaglar. Girig boliimiinde
1s1klilik daha yiiksektir. Yapi iginde farklr igiklilik
olusturma ¢abalarimin yanisira, biraz da klasik mima-
rinin etkisiyle ritmik bir sekilde yan yana gelen pen-
cere kompozisyonlari olusturur.

Aalto’nun daha sonraki yillarda tasarladig: yapila-
rinda giinisig1 kullaniminda farkli yorumlara ve
denemelere girisir. Giris katin siirekli cam yiizeylerle
151kl1 tutarak, yapinin diger boliimlerinde hafif bir los-
luk olusturur. Bu hafif log ortamlar1 gereken yerlerde
catidan ve duvardan agtig1 pencerelerle aydinlatir.
Derin ¢at1 pencerelerini sik sik kullanir. Pencere de-
taylariyla mekéna uygun giingigini saglama cabalari
gosterir. Onun mimari diisiincelerini agikca yansittigi
yapilarindan biri 1927-35 yillar1 arasinda giigliikli
bitirilen ve bugiin Rusya smirlar1 i¢inde kalan Viipuri,
New Vyborg Halk Kiitiiphanesi’dir. Yogun bir
sekilde kullanilan derin gat1 pencereleriyle giinigig1

dolayli olarak yapi igine alinir ve aydinlik bir tavan
olusur. I¢ duvarlarda agik renkler ve ahsap kaplamalar
kullanilmistir. Boylece ikincil bir yiizeysel 151k kay-
nag1 olarak davranirlar. Isik ve golge kontrastinin tiim
mekanda az tutulmasi nesnelerin kesin hatlarla goriil-
mesini saglar ve bu da okuma islevi i¢in uygundur.

Sanatoryum, Paimio (1929-33) 290 kadar hastay1 ba-
rindirabilen orta bityiikliikte bir sanatoryumdur. Aalto
bu yapisinda bir taraftan gélgeli yar1 acik mekanlar,
diger taraftan da bol 1s1kl1 i¢ mekanlar elde etmistir.
Bina yiizeyleri yine agik renklidir. Yer yer kirmizi
yiizeylerle 1g1klilik kontrasti olusturmustur.

Teknoloji Enstitiisii Kiitiiphanesi, Otaniemi (1964-
69) disar1 kitap vermeyen bir bagvuru kiitliphanesidir.
Bu nedenle oldakca fazla okuyucu alanina gereksin-
me vardir. Yapi iki bodrum, zemin ve birinci katlar
olmak tizere dort kattan olusur. Okuyucunun dikkatini
dagitmayan bir giinigig1 aydinlatmasina gereksinme
vardir. Cesitli konstriiktif detaylar1 olan ¢ati pencere-
leri ve kepgeleri, bir kompozisyon iginde bol miktarda
kullanilmustir. Iigerden aydinlik bantlar seklinde algi-
lanan ¢at1 pencereleri 15181 yan duvarlardan yansita-
rak, dolayli olarak igeri alir. Koridor, merdiven ve
benzeri mekanlarda daha fazla aydinlik olusturma
¢abas1 vardir. Yapinin derinliklerinde de aydinlik art-
tirtlmaya galisilmistir. Isik kepgelerinin i¢ yiizleri {i¢
farkli egimde diizenlenmistir. Yapi i¢inde beyaz
renkli yiizeyler, disindaysa kirmizi tugla ve beyaz
stva ile bir kompozisyon olusturulmustur.

Seinajoki Kiitiiphanesi ‘nde (1963) kesitteki ¢esitli
egri, egimli ve diiz yiizeylerle 1s1klilik kompozisyonu
olusturulmustur. Catinin bi¢imleniginde yalniz giinigi-
&1 kompozisyonu degil, i¢ mekanlarinin islevsel ayri-
mi da gozetilmistir. Kesitin solundaki okuma odasin-
da 11k pancur seklindeki egimli yiizeylerden yansi-
yarak igeri alinir. Daha sonra egrisel bir yiizeye ¢arp-
tirllarak agagi yonlendirilir. Yiikseltilmis ¢atinin sag
tarafindaki pencereden alinan 1s1k egimli bir yiizeye
carptirilarak, bu defa dosemenin algaltilmig boliimiin-
deki alanlara 15181 yonlendirir. Yap1 adeta bir tapiak
gibi disa kapatilmigtir. Ancak bir kitaplik i¢in gerekli
olan aydinlik yiiksek yan ve cati pencereleriyle sag-
lanmistir. Yapi iginde, dis formundaki duraganlikla
kontrast olusturan, ilging bir 1g1klilik kompozisyonu
olusturulmustur.

Aalto’nun benzer denemeleri en genis halk kiitiipha-
nesi olan Rovaemi Kiitiiphanesi (1963-68) ve Mount
Angel Kiitiiphanesi, ABD (1965-70) ‘nde de goriiliir.
Cat1 kepceleri genellikle kuzeye dontiktiir. Gliney
cephede yiiksek pencerelerle alinan giines 1sinlari,
tekrar bu cephedeki duvarlarmn i¢ yilizeyine yansitilir.
Boylece giines 15181 yaygin 1s18a doniistiriliir. [s1gin
dolayl olarak alinmasinin 6nemli olmadig1 merdiven
koridor vb. gibi servis mekanlarinda yine gati pence-
releri kullamilir. I¢ yiizeylerin ¢ogunlukla beyaz olma-



usiklilik kontrastini azaltir. Kullandig1 siyah renkli
dogramalar cam yiizeylere bir kontrast olusturur.

Akademi Kitap Magazasi, Helsinki (1969)’da yan
pencereler ve catt pencereleri birlikte kullanilmistir.
Ancak burada kullanilan ¢at1 pencereleri ilging bir
konstriiksiyonla, dev bir kristal biciminde cat1 fener
leri gibi tasarlanmustir. Cift yiizeylidir ve iki yiiz
arasina yerlestirilen lambalarla gece de fener olarak
gorevlerini siirdiiriirler. Cati fenerlerinin bulundugu
kitap satig yerinde, dosemeler galeri seklinde oyu-
larak 15181n alt katlara gegmesini saglar. Kristal
bigimli ¢at1 fenerlerinin yanisira daire bigiminde ¢ati
fenerleri de kullanilmstir.

Finlandiya Merkez Miizesi, Jyvaskyla (1959-1962)
’da bir miize binasinda daha da 6nem kazanan 15181n
titiz bir kullanimi1 s6zkonusudur. Disa oldukca kapali
ylizeylerin varlig1 bu anlamda yadirganmaz. Giinisi-
ginin ¢atidan alinmasinin yanisira, yiiksek yan
pencereler de kullanilmustir.

Mimar’1n Stiidyosu, Munkkiniemi, Helsinki (1953-
56). Helsinki banliydlerinden birinin kdsesine yer-
lestirilmis olan ofis, mimarin ¢alisma alanindan ¢ok
bir villaya benzer. Kuzey cephesinde tavana kadar
yiikselen bir sira bant pencere kullanirken, giiney
cephesinde, diisey golgeleme elemanlartyla golge-
lendirilmis, masif cepheyle dengeli L biciminde bir
pencere kompozisyonu kullanilir. Mekanin bu bélii-
miinde Aalto’nun 6zelliklerinden biri olan daire
bicimli ¢at1 penceresi yine vardir.

Kasaba Sosyal Merkezi, Saynatsolo (1949-52) bir
avlu ¢evresindedir, oldukca masif kiitlelidir ve pen-
cereleri tavandan yere kadar inmektedir. Ritmik
araliklarla yerlestirilmis diisey golgeleme panelleri,
dosemede keskin ¢izgisel golgeler olusturur. Le
Corbusier’nin La Tourette Manastiri’nda elde ettigi
keskin 151k gblge cizgileriyle benzerlik gosterir.
Odalara 151k yan orta pencerelerle alinir. Bunlara ek
olarak yiiksek pencereler de kullanilmstir.

Otaniemi Teknoloji Ensititiisii (1949-64) planda
birbirini dik kesen yiizeylerin olusturdugu kati geo-
metrinin géze garptigi bir Aalto yapitidir. Genellikle
yan pencereler kullanilmistir. Ancak bu kat1 kiitlelere
hareket kazandiran oditoryum ilging ¢ati kepgeleriyle
iistten aydinlatilir. Oditoryum kullanicilar ¢ati kep-
gelerinin cam yiizeylerini géremezler. Isik, kepgenin
i¢ yan ylizeylerinden yanstyarak igeri girer.

Kiiltiir Merkezi, Wolfsburg (1959-63) oditoryumunda
da benzer 151k kepgeleri kullanilmistir. Aalto bu yapi-
sinda olusturdugu ritmik diisey yivlerle cephede 151k
golge kontrasti olusturarak, yapiya 11k altinda hare-
ket ediyormus gibi bir etki yaratmaya galigmistir.

Otaniemi Teknoloji Enstitiisii Ogrenci Yurdu (1962-
66) planda birbirine kontrast olusturan iki bloktan

olusur. Bir avluya bakan ve tek katli giris holi
dairesel cat1 pencereleriyle aydmlatilmistir. Odalar
yan pencerelerle giimsig1 alirlar. iki blogu birlestiren,
egrisel planl boliimiin koridoru, avluya bakar ve
genis cam ylizeyleriyle oldukca aydinliktir.

Tadao Ando

Tadao Ando’nun giinigig1 kullanimz; 1979 yilinda Ja-
pon Mimarlar Odasinin biiyiik 6diiliinii  kazandig
Sira Ev, Sumiyoshi, Osaka (Azuma Evi) (1975-75) ile
incelenmeye baglanacaktir. 82 m?* olan bir arsada 65
m’ taban alan1 binanin yasam kaynag1 ortadaki 1s1k
avlusudur. Bu avluyla kiitle 1518a agilir. Avluya bakan
cepheler genis camli yiizeylerdir. Buradan giren 151k
bitisik duvarlardan yansityarak 1siklilik kontrasti olus-
turur. Kullanilan ¢iplak beton yilizeylerin mat dokusu
farkli grilikte 151k yansitir ve mekanin sinirlarimin
algilanmasinda etkili olur.

Bansho Evi, Nishi-kamo, Aichi Prefecture (1975-6)
’da yapi kiitlesi yaninda insanlar1 yonlendiren, yap1
kiitlesi ile uyumlu bahge duvarlar kullanilmistir. Ay-
dinlik bir giristen sonra los bir yasama mekan1 son
derece garpicidir ve insanlart sasirtir.  Burada yalniz
zemine yakin olarak yer iki pencereden sizan 1sikla
zemin ylizeyi aydinlatilir. Mutfagin karanligi da bu
anlayisa ters diismez. Ust kata ¢ikmak icin yonelece-
gimiz merdiveni vurgulayan ince seritten sizan 151k,
iki dar sagir ylizey arasina hapsedilirken mekana
dolayl olarak alinir. Ust katta yatak odasinda elde
edilen iicgen formlu gdmme balkona ait caml yiizey,
giingigint mekana ulastirirken diger sagir yiizeylerle
de kontrast olusturur. Isikli bir nesne halini alan yii-
zey karsisinda, ince ve uzun dikdortgen formuyla,
15181 mekana cagiran pencereye eslik eder. “Boyle-
sine kii¢lik 6lgekli bir konutta uygulanan 151k geo-
metrisi ile mekansal anlatimin ¢arpiciligi gok 6zgiin
bir yaklasimdir.” (UCUNCUOGLU, 1995). Merdi-
venin ulastig1 sahanlikta yatak odasinin karsisinda,
yekpare cam yiizeyle kendini belli eden ¢at1 bahgesi
Le Corbusier’yi animsatir.

Tomishima Evi, Osaka (1972-3) bir kdsebasi bina-
sidir. Girig kdsesi pahlanan yiizeyin bosaltilmasiyla
vurgulanmistir. Ciplak beton dis yiizeyler yapinin
konut olmadigin1 diisiindiirecek kadar fazladir. Mer-
diven ince ve uzun serit pencerelerle yandan aydin-
latilmigtir. Yapi daha ¢ok, ¢atidan aldigi 15181 me-
kanlara dagitacak sekilde bigimlendirilmistir. Mer-
divenin de bulundugu bu 151kl1 boliim yapinin mer-
kezinde yer alir. Bu dogrudan gelen 151k, sasirtilmis
doseme diizeylerinin arasindan yumusayarak alca-
lirken, yap1 i¢ine dogal bir ritm verir.

Tatsumi Evi, Osaka (1972-4) de Tomishima Evi’ne
benzer 6zellikler gosterir. Burada pencere sdvelerinin
kafes golgeleme elemani gibi disari ¢iktigini goriiriiz.
Bu pencereler kare seklindedir ve nereye 151k alinmak
isteniyorsa orada tek tek kullanilmislardir. Diger ta-
raftan 151k kepgesi formunu andiran bir kiitlenin



yiizeye yapistigini goriiriiz. Bu par¢anin yanal yiizleri,
1518a izin vererek, yine dolayli olarak 15181 iceri alir.
Tomishima Evinden farkli olarak 1g1kli merkez kulla-
nilmamistir. Ancak bu yapida da, yapi igini disari-
dan koparma ve kendi igine doniik bir mekan atmos-
feri yaratma istegi géze carpar.

Soseikan (Yamagucki) Evi’nde, Hyogo (Ekleme)
(1974-5) Ando, kafes gélgeleme elemanlariyla golge-
lendirilmis tek tek kare pencereler, ¢atidan alinan
1s1kla aydinlik bir yapi merkezi ve uzun algak parapet
duvarlariyla insanlar1 yonlendirme c¢abalarini siirdii-
riir. Uzun merdiven sahanliklariyla birbirine bagli bu
iki konutun herbiri adeta giinese yonelmis bir ¢gigek
gibi aydinlik merkezi mekana agilir. Sagir duvarlarin
fazlalig, 15181 daha degerli duruma getirir ve yap1
icinde ii¢ boyutlu dramatik bir 1g1klilik kontrasti
olusturur.

Dort birimden olusan Tezukayama Tower Plaza,
Osaka (1975-6) biraz da biiro islevi geregi bol pen-
cerelidir. Birimler bir avlu etrafinda yer alir. Birim-
lerin birbirleriyle baglantilari agiktaki merdiven sa-
hanliklartyla saglanir. Pencereler bazen ortada, bazen
kosede, bazen de biitiin cephe boyunca kullanilmistir.
Amag giinisigini igeri alirken ona 6zellik kazandir-
maktir. Catidaki tonozlar, bu defa, bitis noktalarin-
daki yiizeyleriyle 15181 igeri alirlar.

Umemiya Evi, Hyogo (1983) i¢ ice gecmis iki kare
modiilden olusur. Tiimiiyle acik bir alanda yer altyor
olmasina karsin ice ait bir atmosfer yaratma istegiyle,
masif bir kiitle anlayis1 vardir. Konut iki katlidir ve
merdiven tamamen sagir yiizeyler i¢inde yiikselirken,
sahanliga diisen 151k hiizmesi Ando'nun dar ve uzun
serit pencerelerinden gelir. Diger pencereler dikdort-
gen formludur ve ylizey boyunca devam ederek giin-
1518101 dolaysiz olarak mekéna alir. Kiibik kiitlelerden
algak olaninin tavani ayni zamanda gat1 bahgesidir.

Koshino Evi, Hyogo (1979-81), Ekleme (1983-4),
151k calgicisi olan Ando'nun bir diger melodisidir.
Merdivenle ulasilan avlunun iki kenarida yer alan
masif iki kutuyla yarim daire planli bir diger kiitleden
olusur. Yapmin masifligini; yine Ando'nun bir 6zelli-
gi olan, uzun ve dar serit pencerelerle igeri alinan 1s1-
gin duvarlarda olusturdugu keskin 11k gdlge kontras-
t1 bozar. Bu tiir bir aydinlatma bazen giinigig1 gerek-
sinimini karsilamaktan uzak olsa bile yap1 i¢inde in-
sanlar1 duygulandiran, etkileyen bir mekén olusturur.
Ando bu soruna kars1, oturma salonunda oldugu gibi,
catidaki beton yiizeyi acarak 15181n mekana dogrudan
girmesini saglar. Mekan igindeki keskin 151k golge
kompozisyonu ile mekanin siirselligi 6n plana geger.

Mt. Rokko Sapeli, Kobe (1985-6) bir toplanma yeri,
¢an kulesi ve yonlendirici olarak kullanilan uzun bir
kolonaddan olusur. Kolonad1 olugturan cam yiizeyler,
yalniz 15181 geciren yari saydam yiizeylerdir. Sapelde
151k yandan alinir. Uzun ve dar diisey pencereler 15151

yan ylizeye yansitir ve bu yiizeyleri ikincil 151k kay-
nagina droniistiiriir. Sapel; Ando'nun bir konutta bile
gerceklestirmeye calistigi kutsal mekan anlasina ¢ok
uygun bir yapidir.

Rokko Yerlesimi I, Kobe (1978-83) bir yamaca yer-
lestirilmistir. Kiitleler 15181n iceri alinmasiyla bolin-
miislerdir. Aralarinda kot farklartyla birbirine bakan
teraslar olusmustur. Yasama mekanlarinin, yesil va-
diye bakan, genis ylizeyli pencerelerinde ince jaluzi-
ler kullanilarak 15181n denetimli olarak igeri alinmasi
saglanmistir. Kiitlenin pargalanisinda, avlularin bi¢im-
leniginde, glinisigimin mekana ¢agrilisi gozetilmistir.

Reika Genel Merkez Binasi, Osaka (1986-9) bir sir-
ketin biirosudur. Yap1 igerdigi form zenginligiyle
ortaya koydugu biitiinliik agisindan Ando'nun ideal-
lerinin yansimasidir. Ando bu biiro binasini tasar-
larken "ig"in insanlar i¢in ne anlama geldigini dii-
stinmiistiir. Insanlarin islevsel mekanlara takilan
parcalar olmadig1, yaratici aktif canlilar oldugu ve
"is"in de yasamin bir pargasi oldugu sonucuna var-
mugtir. Yapiy1 bu disiincelere gore bigimlendirmistir.

Yapi, iginde biiyiik bir avlu olan bir silindirik kiitlede
odaklanmustir. Biiro alanlarinda ¢esitli ¢ok katli me-
kénlar vardir. Silindirik kiitlenin iistiinde ¢at1 bahgesi
bulunur ve silindir ylizeyi cam tuglalarla 6riilmiistir.
Boylece 15181 yandan ve kirarak igeri alir. Silindirin
icinde net bir aydinlik olusur. Yapi icinde kullanilan
rampalarla mekana canlilik ve hareket kazandirir.
Cam tuglalardan giren 151k, ¢iplak beton yiizeylerle
dengeli bir kontrast olusturur.

Kiitleleri birbirine baglamada kullanilan saydam tii-
neller, bosaltilan dis yiizeylerle kiitleye kazandirilan
canlilik ve dar seritler seklinde 13181 igeri alan pence-
reler Ando'ya 6zgiidiir. Pencereler yiizey boyunca
devam eder ve kendi iginde dogramalarla gogunlukla
kare, bazen de dikdortgen pargalara bdliiniir. Ando'da
orta pencere pek kullanilmaz.

Su Uzerinde Kilise, Hokkaido (1985-8) birinin kenar
uzunlugu on, digerinin onbes metre olan iki kare plan
iizerinde diizenlenmistir ve yapay bir golciige bak-
maktadir. Cevrede kiliseyi saran L geklinde bir bahge
duvar vardir. Oturma yerlerinin baktig1 yiizeyi
tiimilyle camla kaplayarak, gole yerlestirdigi hag'a
yoneltmistir. Ando bu yapisinda gergeklestirmeye
calistig1 kutsal mekan kavramini, yiizeyin 1s18a
acilmasi yaninda, gélden yanstyan 151kla desteklemis-
tir. Olusabilecek kamagmaya karsi, goletin ¢evresini
agaclarla gevreleyerek 151k yansitma katsayisini azalt-
maya calismistir. Yan yiizeyleri, ha¢ seklinde, siyah
renkli dograma ile ¢evrili bir 151k kafesi kullanarak
ciplak beton yiizeylerle kontrast olusturmustur.

Cocuk Miizesi, Hyogo (1987-89) egimli araziye
yerlestirilmis ii¢ boliimden olusur. Ana bina, ortadaki
avluyla merdivenlerin baglantili oldugu bir stiidyo ve



gole paralel bir duvar. Duvar, diger Ando tasarim-
larinda oldugu gibi yapinin bir elemant gibi 6zenle
diizenlenmistir. Ana bina; restoran, ¢ok amagcli salon,
galeri, agik ve kapali tiyatro ve kiitiiphaneyle birlesik
olarak ¢ok fonksiyonlu bir sekilde diizenlenmistir.

Ando bu yapisinda da kareyi plan modiilii olarak
secmigtir. Beton ylizey, cam ylizey ve 151k ti¢liisiine
doganin kucak agtigini goriiriiz. Bu olgu biraz da
Japon gelenegindeki doga sevgisinden kaynaklanir.
Yesilin i¢inde ve goliin kenarinda yer alan yapida,
suyun yansiticiligindan yararlanildigi ve binada ge-
zintiyi amaglayan basamakli alanin binay1 sariginin
bir rastlanti olmadig1 goriiliir. Pencereler dograma-
larla kare alanli pargalara boliinmiistiir. Glinisigt
dolaysiz olarak mekana alinirken yan pencereler de
kullanilmustir.

Natsukawa Miizesi, Shiga (1987-9) zemin katinda
150 kisilik ¢ok amacli bir salonla kiiciik bir konferans
salonu vardir. Salonun iist boliimii giris, ¢at1 bahgesi
ve konferans odalar1 gibi halka agik mekanlari igerir.
Burada 6zgiin giinisig1 yorumlarina giden Ando, ¢ati
bahgesine ulasan spiral merdiveni iistten aydinlatmig-
tir. Olusturdugu ¢at1 bahgesiyle Le Corbusier'ye atifta
bulunurken, yesili de buna ekler. Catiy1 sinirlayan bo-
saltilmis ylizeyiyle yapiya, Le Corbusier'den farkl
bir derinlik katar. Binanin i¢inde yer alan rampanin
iistten aydinlatilmasiyla ¢arpici bir atmosfer yaratilir.
Ustten gelen 151k dncelikle rampaya komsu duvari
aydinlatarak ikincil diizlemsel 151k kaynagini olustu-
rur. Elde edilen keskin gdlgeler mekana canlilik ka-
zandirir. Binanin bosaltilan yiiziiniin kargisinda yer
alan duvarin varligi Ando'ya 6zgiidiir. Isik bu iki yii-
zey arasinda yansimaya ugrar. Bunun sonucu olarak,
zeminden yansimis 151k kaynagi olarak kullanilan bir
alan elde edilmis olur.

Isik Kilisesi, Osaka (1987-9). Ando'nun bu kiliseye
"151k" adin1 vermesi rastlant1 degildir. Burada 1s181n
bilingli olarak kullanilmasiyla kutsal bir mekan izle-
nimi verilmeye ¢alisilmistir. Ando bu yapisinda da
beton sagir yiizeylerle camli yiizey kontrastini kullan-
maya calismistir. Isik bu yapida, aydinlik saglamak-
tan ¢ok barindirdigi sembolik anlatimla mekana kat-
kida bulunur. Yapiya giren insanlar, sagir bir duvar-
daki hag seklinde ince bir pencereden giren 151kla
karsilagir. Bu 15181n tavana ve déosemeye yansimasi
¢ok carpicidir. Ayni mekanin yan yilizeyinde, dik-
dortgen seklinde, yerden tavana kadar uzayan cam
yiizey, hemen karsisindaki sagir ylizeyin varligiyla,
15181 dolayli olarak ortama alir. Ayn1 mekanda kade-
melendirilmig oturma siralarinin, yan yiizeyi diger
kars1 ylizeye dogru daralma egilimi gosterirken,
mekanin ¢ikigini 151k araciligiyla gosterir. "Ando
ylizey olusturma sanatinda adeta varolusu anlatir.
Arag olmaktan ¢ikarir ve amag olarak mekan atmos-
ferinin yegane dgesi olur. Bu soyutlama igleminde
¢iplak beton yiizeyin 151k gegirimsizligi yine yar-
dimeidir." (UCUNCU, 1995).

Matsutani Evi, Kyoto (1978-9) Ekleme (1989-90) 'da
kiitle anlayis1 cam yiizeylerle sergilenir. Dort parga-
dan olusan caml yiizeyde iki parga 15181 mekana dog-
rudan alirken, kamagmay1 dnlemek i¢in 15181 filtre
eden ince jaluziler kullanilmistir. Cam yiizeyin bir
boliimii beton bir duvarla engellenerek 15181 dolayli
olarak iceri alir. Ciplak beton yiizeyler, cam ve siyah
renkli dogramali pencereler 1s1klilik kontrasti olustu-
rarak net olarak algilanir. Saydam yiizeylerde oldukca
biiyiik pargali camlar kullanilmistir.

3. SONUC

Le Corbusier modern mimarinin kurucusu olarak, dii-
slince liretme ve yeni tezler ortaya koyma agisindan
acisindan gerek ¢agdasi Aalto'dan gerekse dgrencisi
sayilabilecek Ando'dan ayrilmaktadir. Her {i¢ isim de,
modern mimarlik siirecinin farkli yerlerinde yer alir-
ken, islevsellik ve piirizm arakesitinde benzerlik
gosterirler.

Le Corbusier, konutu bir makina olarak tanimlamasi-
na karsin, onun yaklagiminda konut bir bina progra-
mim1 karsilamaktan daha ¢ok seyi anlatir. Oncelikle
islevlerin karsilanmasi gereklidir, fakat ortaya konan
eserlerin herbiri 6zgilin yaklagim niteliginde olmalidir.

Le Corbusier 15181 varligini daima dile getirmis ve
onunla parlak aydinlik mekanlar elde etme istegini
vurgulamistir. Savundugu bes temel ilkeden biri ola-
rak serit pencerelerle bunu saglamigtir. Daha sonraki
gelisim siirecine baktigimizda, La Tourette Manastiri
ve Ronchamp Sapeli gibi giinisiginin mekansal ifade-
sinin 6n plana ¢iktig1 yapilarinda 15181 bir tasarim
verisi olarak kullanmustir.

Le Corbusier"de pencerelerin belli bir modiiliin ya-
tayda ve diiseyde tekrariyla olusan cephe kompozis-
yonu 6n plana ¢ikar. Bu cephelerde golgeleme ele-
manlari da kullanilir. Onun gelisme dénemi cephe-
lerinde siirsel bir farklilik vardir.

Aalto ise biiyiik 6l¢ekli yapilariyla, 6zellikle kiitiip-
haneleriyle, 6n plana gegerken iistten aydinlatma
stratejisi iizerinde yogunlasmis ve 6zgiin detaylar
olugturmustur. Egimli ve egri i¢ ylizeyleri kullanarak
iceri alinan 15181 mekanin cesitli boliimlerine ulagtirir.
Daha cok ritmik bir sekilde yan yana gelen pencere-
leri kullanir. Pencere/duvar orani farki, yapr i¢indeki
farkl islevli mekanlari izler. Aalto yapilarinin ortii-
stinii yiikselterek igte alisilmamis bir yiikseklik elde
eder. Bazi yapilari asir1 masiftir. Ancak gilinigigini alig
sekliyle boyutlari insan 6l¢egine indirir ve yapi igine
canlilik kazandirir.

Ando'nun Corbusier'nin eserlerini dikkatlice gézlem-
ledigini ancak onun ¢at1 bahgeleri, su ylizeyleri gibi
bazi ¢oziimlerini kendi yorumuyla uyguladigini gorii-
yoruz. Yapinmn masif duvarlariyla glinisigini kesip,



insanlar1 diisiindiiren, duygulandiran tapinak gibi bir
i¢ mekan olusturmaya calisir. Bu mekanda giinisigi
yalmz gereken yerlerde gerektigi kadar igeri alinir.
Cogu kez i¢ ylizeylere yansitilarak 1s1klilik kontrasti
elde edilir ve mekanin sinirlarina agiklik getirir.

Ando'mun dingin bir mekén atmosferi yaratmak
amactyla ortaya koydugu kiitleler tek defaya 6zgiidiir.
Cam yiizeylerin cephenin tiimiinii kapladig, ince dar
seritler olarak kullanildig1 veya tiimiiyle masif ylizey-
lere agilan delikler seklinde oldugu goriiliir. Herbiri
birbirinden tamamen farkl1 yapilar olmakla birlikte,
kiitlenin bigimlenisinde daima giinisigi ile etkilesim
sozkonusudur. Ando 1s18a siirsel bir anlam katarak
elde ettigi mekanlarinda; sagladigi canlilik yaninda,
aydinlik olgularini da barmdirir.

Her iic mimar da glinisigin1 bir tasar dgesi olarak
kullanmakla birlikte, bu kabulleri yiizey malzeme-
lerinin se¢iminde de etkili olmustur. Isik bir ylizeye
carptiginda baz1 dalga boylar1 emilir, digerleri yan-
styarak yiizeyin rengini olusturur. Yiizeylerin piiriizli
veya cilali olusu, farkli 6l¢iide 151k yansimasini sag-
lar. Bu nedenle yapi i¢ yiizeyleri ikincil 151k kaynak-
lar1 olarak diisiiniilebilirler. Le Corbusier'nin kullan-
dig1 ¢iplak beton yiizeylerdeki ahsap kalip izleri onun
151k gdlge oyunlarma cephede de yer vermesini anla-
tir. Ando'daki ¢iplak beton net yiizeyler cam yiizey-
lerle 1s1klilik kontrasti olusturur. Aalto'da ¢iplak beton
ylizeyler hi¢ kullanmadig1 gibi, pismis toprak ylizey-
lere de rastlanir. Ancak onun ¢ok sik kullandig1 ahsap
kaplamalar, elde ettigi mekansal izlenimlere mat yii-
zeyleriyle katkida bulunur. ice ait renk kullaniminda
Le Corbusier ve Aalto benzerlik gostererek beyazi
yeglerken, Ando tam bir soyutlama igerisine girerek
ciplak beton yiizeyleri yapi iginde de kullanir. Bazi i¢
yiizeylere 151k diisiirerek diger ytizeylerle 1siklilik
kontrast1 olusturur. Boylece yapi i¢inde dramatik bir
etki olustururken insanlar1 diigiinmeye yonlendirir.

Le Corbusier ve Ando'da dikkat ¢eken ortak bir 6zel-
lik su 6gesidir. Bu amagla olusturulan yapay golciik-
ler, glinisigini bir ayna gibi yapiya yansitir. Her iki
mimar da sudan yansiyarak yapiya girecek 15181 de-
netlemeye caligmiglardir.

Ozet olarak denilebilir ki 15181 kullanarak; Le Cor-
busier mekéna aydinlik, Aalto dinginlik ve Ando
siirsellik kazandirmiglardir.
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